PENRHYS ESTATE
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Le domaine de Penrhys se trouve a 335 mi:tn:ila au-d‘:?blflh :;l ;gmmﬂ d'une
Rhondda, dans le sud du Pays de Galles. Ce site IJ'CTLhE,ﬂ 2 eq 1968 €N
colline, qui abritait autrefois un monastére, a ét¢ trfinsiﬂfm‘? : ueillir les
un lotissement de 951 logements. Construit 2 l'origine FD%T e } tes
mineurs de charbon, les maisons ont finalement €té la1SSCes vacan L 2
quand rﬂ?ﬁp]ﬂitﬂﬁﬂﬂ des mines du sud du Pays de Galles a commence d
décliner.

La municipalité de Rhondda a alors décidé d'allouer le domaine de
Penrhys comme « dépotoir » pour les « familles a problemes ».

Mon intérét initial pour ce quartier venait des similitudes qu'il présentait
avec celui ou javais grandi, 4 Bradford, dans le West Yorkshire.

Ma mere a €té I'une des premiéres 2 s'installer dans ce quartier et c'est la,
au numero deux de Brafferton Arbor, quelle a élevé ses cing garcons,
Notre famille était typique des classes ouvriéres qui faisaient de leur
mieux avec peu. Comme Penrhys, Buttershaw avait une mauvaise
reputation, car c'était aussi le quartier des « familles 2 problemes »

Je savais que cette réputation était injustifiée et que les habitants -
n'ctaient pas la cause du probleme, il s'agissait pour la plupart de
familles honnétes, piégées par des circonstances indépendantes de |
volonté. Comme je savais que le quartier de Penrhys avait fait l'nh‘q;ur
d'une couverture médiatique trés négative, il me semblait imprudelm d
débarquer dans les rues avec une caméra sans prévenir. J'ai décide i
me présenter au quartier, que j'installerai le « Free Studio » dangs ]g'l e
galerie marchande.

Comme Meadows, j'utilisais « The Free Studio » comme point de
contact, lieu de conversation, occasion d'expliquer qui j'étais et Ce que
jessayais de faire, dans I'espoir qu'ils me fassent confiance. A J'instay
des portraits de « Meadows's Free Photographic Omnibus », je
considérais « The Free Studio » comme une entrée dans le domain

e pl
sérieux du photoreportage. Plus
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En tant que benjamin d'
débuts pml’essinnnels sur
la compagnie des hommes.
projets universitaires au Newpo : o
réalisés dans des environnements i prédomina’ e . o
des espaces ou je me sentais non seulement d 'aise, 1 y :ef o
mtidentifier a la situation de ceux dont jessayals de repreSEHESRESEE
Ces environnements de travail lics au charbon et a l'acier ctaient
typiques des industries lourdes du sud du Pays de Galles au début des

années 1980.
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Je me souviens, alors que jétais étudiant, avoir découvert pol rla
premiére fois le travail dAugust Sander. J'ai été€ tres impressiﬂ_ :
<eulement par lampleur de son travail, mais aussi par la grac o,
et la dignité qu'il conférait a ses sujets. Mes portraits ctaient I* Sidt
tentative pour mapprocher de la majesté de Sander. ep

[ a2 mine Desmond était une petite mine indépen o
pantygasses, prés de Pontypool, dans les ?&ﬁéﬁﬁd Etgj:{tue’e :
Galles. Cétait I'une des rares mines en Grande-Bret tflu Pa > 8
des poneys de mine, et elle a fonctionné jusqu'en Igggnt‘ a utiliser €
D‘?smund la derniere mine britannique a le faire. J'ai iy
mine pendant plusieurs mois en 1982, alors fay phumg,_-ap hié
en photographie documentaire 3 New:pn % f‘r‘; Jlt‘ta]s encore étudi
[ E I

pittoresque et du fantaisiste, C'éta;
délibérément rési - Cétait une tend
résister dans mes proje ance 3 |




TEXTE POUR L'IMAGE : THE DANCE CLASS

Si la lumiére inonde I'espace de la photographie The Dance Clas
pourtant été prise par une journce glaciale, le matin du mercredi §
février 1984 au centre communautaire Penrhys, dans le sud du Pays ¢
Galles. 4

Reas y venait tous les jours depuis six semaines .
Apres sa séance photo, Paul Reas est retourné 8 Newport pour €x
résultat. Apres avoir tiré sa planche contact, il profita de la lisponil
de ses tuteurs Martin Parr et Daniel Meadows pour leur d >mande

La planche contact de The Dance Class est un témoignage éclatar
processus de travail de Paul Reas : il répond aux mouvements et g
des danseurs tout en capturant I'impact esthétique du soleil
inonde la piece. evant
paniel Meadows était captivé par I'image 30A../.. Marti
lui, voyait hfﬂlga si}r Rr;m immense potenticl dans 'ltalélemi;é l;

'images, ou Faul ke o]
d’imag as se concentrait d'avantage sur e jey dg



THE VALLEYS PROJECT

Le sud du Pays de Galles, fortement ancré dans I'industrie lf:]urld-. et les
troubles politiques, a été un des endroits les plus tuul:rht':‘. par la ol
désindustrialisation. Lorsque j'ai été diplomé de l‘uuwcrsllf: en Juillet
1984, cela faisait quatre mois que les mineurs étaient en gréve contre la
fermeture des mines. Dés mars 1985, la gréve était finie, Margaret
Thatcher avait gagné et les mineurs retournérent dignement mais a
contre coeur au travail.

S'ensuivit une fermeture massive des mines. Les mineurs sans emploi du
sud du Pays de Galles rejoi gnirent les rangs des chomeurs, aux catés des
sidérurgistes licenciés lors du conflit de 1980,

La Welsh Development Agency (WDA) était une organisation
souvernementale créé pour revitaliser la région et trouver upe solution
aux problémes de chomage élevé. Grice a des allegements fiscaux, des
loyers gratuits et une main-d'oeuyre disponible, la WDA a attipe de
nouvelles industries modernes dans 1a région. Sur les sites d'ancienpeg
mines de charbon et dans de nouveaux parcs industriels 3 15 Periphérip
des villes, d'immenses usines en téle ont COMMENCE & apparaitre. Leur
but ? Abriter I'industrie naissante de linformatique, Mais cette industr;
moderne avait une vision nouvelle du bon employé. Elle favorisaiy Tig
l'emploi de femmes (apparemment plus adaptées 3 I'asscmhiagc
complexe des circuits électroniques) et recherchait egalement upe maj
d'ceuvre sans expérience professionnelle préalable et non syndiquee n-
Paradoxalement, une industrie créée pour résoudre le probléme gy
chomage d'une main-d'ceuvre autrefois majoritairement masculing
abouti 4 Il'emploi des épouses et des filles des mineurs et des
sidérurgistes licenciés.

Je commengais 4 m'intéresser 4 de nouvelles formes de photographie.
Apres avoir découvert les ceuvres plus subjectives de Lee Friedlander el
Garry Winogrand, je développais également un golt pour une
photographie sous-évaluée, sobre et objective de Robert Adams, Lewis
Baltz, Joe Deal et d'autres praticiens du mouvement New Topographics.
Ces artistes ont eu une influence importante sur mon travail pour « The
Valleys Project », tout comme l'expérience de ma propre mere, qui avait
travaillé 4 la chaine dans une usine de fabrication de téléviseurs 3
Bradford lorsque J'étais adolescent.




| CAN HELP

: ] . : a guerrc
Forte de sa victoire contre les mineurs, de son triomphe dans lag

des Malouines en 1982 et de sa survie a une tentative d'ass:assujm €n
1984, Margaret Thatcher se considérait de plfl»'fv en F"FS G - foi
invincible et du bon caté de I'histoire. Sa politique néolibérale, sa Iol
dans l'économie de marché et sa croyance inébranlable dans :
I'individualisme ont transformé la culture britannique, passa nt d une
génération du « nous » 4 une génération du « moi ». La dérégulation l:llll
systeme bancaire a facilité l'accés au crédil et entrainé une augmentation
rapide des dépenses de consommation. Cette augmentation de la
consommation es devenue de plus en plus évidente en Grande Bretagne
au milieu des années 1980. Les centres commerciaux construits en
periphérie des villes devinrent les nouveaux temples de la
consommation, et les zones commerciales, avec leurs supermarchés et
leurs magasins de meubles, furent comme des églises paroissiales. Le
shopping et I'achat d'un mode de vie prét a l'emploi étaient devenus les

nouveaux loisirs.

Le « thatchérisme » a également encouragé I'accession 2 |a propriété.
Thatcher croyait fermement que le gouvernement devait arréter
d'intervenir dans la construction de logements comme c¢'étajt le cas
depuis trente ans. Les municipalités ne pourraient plus construire de
logements sociaux. Le marché allait prendre le relais, les maisons
seraient construites par des promoteurs immobiliers.

De nouveaux grands lotissements privés ont ainsi vu le jour dans |a
Plupart des villes, construits a destination d’une nouvelle tranche de

population,

“est cette culture de la consommation de masse qui est deveny le sujet
de mon premier livre, I Can Help, publi¢ chez Cornerhouse Publicationg
“I 1988, C'était aussi Ia premiére fois que je travaillais la photographie
Couleur,



FROM A DISTANCE

Jusqu'a la publication de mon deuxieme livre, Finggiugabgadﬂm
(1993), je travaillais comme assistant phﬂFGgr&phE pour le cours de
Photographie Documentaire de I'Université de Newport.

Au moment de la sortie du livre Flogging a Dead Horse et de _,_,-; _
associée, j'ai accepté de répondre 4 des commandes de magazines qui
souhaitaient que je travaille pour eux. J'ai dédié beaucoup de temps 4
publicité : quand je ne travaillais pas sur une campagne, j'étais en
réunions ou en repérages pour les suivantes. Je m'éloignais de plus en
plus du milieu de la photographie indépendante qui m’avait tant do né.
J'ai partagé ces frustrations avec Patrick Sutherland et Paul Lowe,

également anciens étudiants de Newport, qui m'ont alors proposé une
commande qui allait aboutir 2 la série From g Distance.

o

Patrick et Paul enseignaient tous les deux
Communication (désormais intégré 3 I"University of the Arts), dans le
quartier d’Elephant and Castle de Londre Is allaient mmméncﬂl‘iﬂne
série de commandes photographiques visant 3 documenter I'évolution
du quartier d’Elephant and Castle au cours des dix derniéres an e |
L'idée initiale était de confier chaque année 3 yp Photograph dnffére t
la tache de couvrir un aspect du processus de régénération .]:3 di : n
premier a m’atteler a la tzu:+hr: et J'étais sir de moi : je "ﬂulalis a1 été le
photographier les fluctuations de la rue,

Comme pour beaucoup de mes projets, il résg N .
personnelle. Le quartier d’Elephant and Castle abritgj ]'unﬂn histoire ;
communautés ouvriéres les plus anciennes de Londres, quieé :

d'étre « déplacce », pour l'Epl'ﬂﬂdI‘E}E jargon des Promotey, tait en train
immobiliers, de ses logements sociaux afin de laisser 15 Pll-‘;i

construction d'appartements de luxe. Auméme Mmoment, l."l'](:ge ala

étaient expulsés de la maison ot jétais né, celle qui avajy ¢y le rents
familial pendant plus de cinquante ans, parce que le COnsej| 5 f":’l’fil'

avait vendu ce quartier de Bradford 4 un promoteur privé, Micipg]

nnait avec
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